Faut-il psychanalyser la chimie ?

RECHERCHE

Entre sorciére et fée : fantasmes et mythes dans la représentation

publique de la chimie

Paul Caro* déléqué aux affaires scientifiques

a chimie est une science dif-
ficile, percue comme utile,
mais en méme temps comme
dangereuse. L'image de la
chimie dans I'opinion publique
oscille entre celle de la fée et celle
de la sorciere, les savants font plu-
tot fée, l'industrie sorciére. Cette
image est, en fait, encombrée de
fantasmes et de mythes, qui, la
plus que pour d'autres disciplines
scientifiques, touchent facilement
un fonds émotionnel. Il en résulte
des difficultés pratiques. Inquiets,
hommes politiques et citoyens
demandent fréquemment des
comptes. Les explications tech-
niques qui leur sont données sont
souvent mal comprises. La chimie
est trés difficile a vulgariser en
raison de I'hermétisme de son
langage. Pourtant, elle représente
probablement le domaine ou la
science et I'industrie sont le plus
directement au contact de la
société, par exemple au niveau
des problémes d'environnement.

Pour savoir comment un dialogue
peut se construire, il est nécessaire de
faire I’analyse des blocages proprement
culturels qui sont impliqués dans 1’image
de la chimie que pergoit la population,
mais aussi le milieu professionnel.
Celui-ci est convaincu, et avec raison, de
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Figure 1 - “Le chiffre joue un trés grand r6le en chimie”, Le voleur de Schtroumpfs, Y. Delporte et Peyo. Extrait de
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I'album “Les Schtroumpfs noirs”, p. 51 ; (c) 1963 Peyo (licence IMPS, Bruxelles, 1995).

I’importance de son travail pour le bien-
étre et les progrés de la société, il ne
comprend pas pourquoi 1’opinion
publique fait tant de difficultés pour le
reconnaitre. Malheureusement, les
explications rationnelles ne suffisent
pas, la question se déploie sur un terrain
ol I’émotionnel est en jeu, et oll des
images anciennes, archaiques, incons-
cientes, jouent un rdle capital, comme
elles le font d’ailleurs pour la littérature,
I'art et le spectacle. Pour atténuer le
malentendu, il est, je crois, nécessaire
d’expliciter et de mettre au jour les
éléments mythiques fondamentaux qui
composent 1'image populaire de la
chimie et qu’exploitent complaisam-

ment des médias qui savent d’instinct
reconnaitre les thémes qui induisent non
seulement la curiosité, mais aussi
I’émotion physiologique la plus vive.

La chimie des chimistes

La chimie est un corpus de connais-
sances appuy¢ sur une langue composée
d’un vocabulaire spécialisé, de formules,
de chiffres et d’images [1]. L’ensemble
enferme un savoir codé, réservé, prati-
quement inaccessible sous sa forme
brute & qui n’est pas du sérail.
¢ Le chiffre joue un trés grand role en
chimie (figure 1), il entre dans des
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formules, il caractérise les éléments, il
intervient par les concentrations, les
doses, les normes, souvent accolé a des
unités étranges.

Or, le chiffre exerce une action
directe, politique, psychologique,
économique, sur la société :

- il fournit des images comprimées a
I’expression des médias (ou a celle de
I’administration),

- il permet d’identifier les individus ou
les objets (numéro de sécurité sociale,
téléphone, immatriculation automobile,
etc...),

- ilexerce une pression sur la société au
niveau économique et social (car I’idéal
ou le but de Dactivité humaine est
souvent défini par un chiffre : déficit
public & ne pas dépasser, chiffre
d’affaires a atteindre, rendement a obte-
nir...).

Nous vivons dans une société dans
laquelle le nombre exprime un pouvoir
(souvent par le biais de la norme), une
protection, un danger ou un objectif. I
est la forme la plus ordinaire aujourd’hui
de I’argument d’ autorité.

* Le vocabulaire a été codifié par
Lavoisier, qui a incité les chimistes a
abandonner leur ancien vocabulaire
pittoresque au profit d’expressions
nouvelles forgées sur des logiques de
propri¢tés et de fonctions. Ainsi,
I’imaginaire a été évacué du langage de
la chimie. 1.’ aspect poétique du vocabu-
laire éliminé, la chimie a perdu un certain
pouvoir de séduction. On le voit en
observant la maniere dont certaines
branches de la science, bien qu’abstraites
et difficiles, se forgent, grice a un voca-
bulaire flou mais attractif, un chemin
favorable dans I’opinion publique
(comme les fractales et la théorie du
chaos...).

¢ Les formules sont naturellement liées
au chiffre. A I’exception d’une ou deux,
et encore (comme H,0), les formules
chimiques ne sont pas du tout entrées
dans la culture publique, 200 ans apres
leur invention. Elles incarnent un
langage étranger.

* Les images de la chimie (celles que
la chimie produit) sont un élément poten-
tiel pour attirer le public : le spectacle et
la publicité commencent a les utiliser (la
double hélice de I’ADN).

La pratique professionnelle de la
chimie exploite largement toutes les
subtilités du langage de la chimie. Cher-
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cheurs et industriels souffrent de
I’incompréhension du public a leur
égard. En fait, le dialogue est impossible,
la chimie est enfermée dans son langage.
Les chimistes ont le plus grand mal a
raconter leur travail a ’extérieur. En
conséquence, I’'image de la chimie qu’a
la profession s’oppose a celle du public,
d’ ot quelquefois une espece de paranoia
des chimistes, vis-a-vis des médias, des
enseignants, et du public (comme,
d’apres des observateurs extérieurs a la
profession, 1’a montré la séance consa-
crée a la chimie a ENSCP le 27
novembre 1991, organisée sous 1’égide
de la revue Culture Technique).

L'image populaire
de la chimie

Pour le public, comme pour certains
chimistes d’ailleurs, la chimie qui se
développe sur papier est sans saveur et
sans odeur. Elle s’oppose a 'idée que
s’en fait la perception physiologique :
formes, couleurs, odeurs, impression du
toucher : liquide, pateux, visqueux, gras,
solide, malléabilité, gaz, bulles. Les
textes modernes ne comportent pratique-
ment plus d’indications physiologiques
a propos des produits décrits.

La chimie abstraite, conceptuelle, qui
manie des atomes et des molécules,
s’oppose a la chimie manipulation de la
matiere. Elle ne tombe pas sous
I’évidence des sens physiologiques, elle
ne répond pas & leur action. (C’est I'une

des raisons de la résistance des chimistes
frangais a la théorie atomique jusque
vers les années 1940). Pourtant, la
chimie parle directement au corps : elle
pue, elle irrite, elle brile, elle enivre, elle
parfume, elle fume, elle est colorée, elle
tache (figure 2), ... Pour la mettre en
ceuvre, il faut filtrer, distiller, broyer,
écraser, triturer. Les sens et la main parti-
cipent a I’action, sont engagés, menacés
aussi.

Deuxi¢me caractére généralement
percu : la chimie est I’art des transforma-
tions (figure 3). Beaucoup de pratiques
communes distillations, teintures,
dissolutions, mélanges, agitations... sont
conduites pour aboutir a un changement
de nature ou d’aspect d’une maticre
initiale ou d’un mélange de produits. La
résistance de la matiére, sa souplesse,
constituent des parametres importants du
rapport sensuel. Les instruments asso-
ciés aux transformations sont des usten-
siles familiers alambics, mortiers,
tamis, traitement a la vapeur, etc., trés
souvent utilisés dans un contexte domes-
tique souvent culinaire.

Roland Barthes a montré comment
I’idée de «plastique» s’était insérée dans
la culture dans les années 50 [2]. «Le
plastique, dit-il, est I'idée méme de la
transformation infinie de la substance».
Gréce au moulage, il fait mille formes
différentes et utiles. Entre métal et caout-
choug, il offre simplement une «résis-
tance», forme des objets «au son plat»
quand on les cogne et susceptibles de
prendre toutes les sortes de couleurs
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Figure 3 - “La chimie est I'art des transformations”, Le Journal de Mickey, 23 mars 1994, n° 2179, p. 35 ; (c) The

Walt Disney Company, par autorisation spéciale.

vives et criardes. Capable d’imiter tout,
il est matiére universelle, mais déva-
luée. 11 est I’incarnation de la capacité
de la chimie & copier, a reproduire, a
imiter.

De la, une idée commune qui oppose
le royaume de I’artificiel, produit de la
chimie, & celui du naturel, qui existait
«avant». Il est trés difficile de
convaincre les gens qu'une molécule
produite par I’industrie pharmaceutique
est rigoureusement la méme que son
homologue naturelle, consommée par
exemple au sein d’un fruit. La seconde
parait toujours avoir un avantage
imprescriptible sur la premicre, parce
que sa naissance est «juste». Par consé-
quent, elle est fatalement différente,
«supérieure», car «|’histoire» de sa
gengse est connue, honorable et longue.
La substance «naturelle» a mfri
progressivement, elle s’est développée
dans le temps, elle n’est pas apparue
comme [’artificielle a la suite d’une
réaction chimique instantanée dans un
récipient vulgaire. Elle a bénéficié
d’une gestation qui fait lien avec le
vivant. Cette tentation de diminuer
systématiquement la valeur de ce que
produit I’industrie chimique pour
I’usage commun vient peut-étre du fait
que 1’objet (un seau par exemple) est
facilement fabriqué par une machine, et
que la somme de savoir, d’habileté
manuelle, que devait employer I’artisan
pour produire son équivalent d’usage a
partir de matieres «naturelles» est prati-

quement dévaluée, néantisée ; si bien
que du point de vue du plaisir de la
valeur cachée qui entre dans un objet
par le fait de savoir que des artisans ou
des artistes y ont travaillé avec soin,
I’objet en plastique ne vaut rien, car il
n’a pas «d’histoire».

En ce qui concerne le plastique,
grice aux efforts de quelques créateurs
et alI’importance des compétitions spor-
tives, ce point de vue commence lente-
ment a changer...

La perception populaire de la chimie
est intimement liée a la description
classique et onirique du monde
a travers les «quatre éléments». Gaston
Bachelard, dans une série d’ouvrages
[3], a montré comment le feu, ’eau,
I’air et la terre étaient la source la plus
ordinaire des images littéraires
maniées par de nombreux poétes et
romanciers. La chimie est évidemment
centrale & la mise en ceuvre des quatre
éléments. Dans sa pratique expéri-
mentale, elle les combine tous. On
percoit qu’elle agit ainsi pour produire
des transformations. Elle change
le liquide en gaz, le minerai terreux
en métal brillant. Elle manipule
I’acide, substitut liquide du feu, qui
briile la peau et attaque le métal.
Elle produit «1’eau-de-feu» qui chauffe
le gosier, clle connait des solvants qui
font disparaitre la matiere, elle sait, au
contact d’un liquide et d’un solide,
engendrer le flot turbulent ou malo-
dorant du gaz, etc.

La chimie est au cceur du probléme
des «quatre éléments», elle est par
conséquent un savoir associé a une
volonté de puissance, celle de comman-
der «aux éléments». Une puissance
respectable et a craindre.

Le fonds diffus physiologique et
animiste qui entoure la perception de la
chimie par la culture populaire, qui d’un
coté la valorise comme puissance
mystérieuse, marque d’un pouvoir a
demi-sacré, et de I’autre la dédaigne
comme productrice d’objets vils, cette
ambiguité entre attraction prudente et
respectueuse et rejet au nom d’une sorte
d’esthétique morale, s’appuie en fait sur
des images conventionnelles précises
qui sont diffusées par les médias et que
nous allons passer en revue.

Le dialogue entre le sentiment public
flou de ce qu’est la chimie et la réalité
de la pratique par les professionnels est
presque impossible, car on est dans la
situation que décrivent les psychana-
lystes jungiens [4], celle ol s’ opposent
une conception du monde «méle»,
rigide, dogmatique, celle de 1’animus,
et une conception «féminine», souple,
réveuse, floue, sensible, celle de
I’anima. 11 parait que chaque individu,
homme ou femme, est soumis a la pres-
sion de ces deux visions antagonistes de
ce que doit étre le «bon» comportement.
On peut concevoir qu’il en est de méme
pour le corps de la société. La situation
de la chimie peut paraitre franchement
catastrophique, étant donné les
blocages de chaque c6té.

Les images médiatiques
de la chimie

Les images médiatiques de la chimie
sont extrémement stéréotypées et c’est
leur répétition permanente qui entretient
et renforce |'image populaire de la
chimie, quelquefois sous des jours trés
sombres. Elles ont toujours une forte
charge émotionnelle dans la mesure ou
elles manipulent des archétypes fonda-
mentaux ancrés dans la structure de
I’inconscient. Elles sont du type de celles
que charrient depuis toujours les contes,
les légendes, les récits €piques, les
fables, les mythologies, les anecdotes, la
romance en général. Aujourd’hui, on les
rencontre dans la presse quotidienne, a la
télévision, dans les films et les bandes
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dessinées. Elles s’inseérent dans des récits
trés schématiques, primaires, alors que
souvent, aujourd’hui, les autres parties
de la science fournissent des éléments
dramatiques assez sophistiqués a quan-
tité d’histoires construites aussi sur des
archétypes conventionnels [3].

La sorciére et son chaudron

Cette image est tres ancienne. Elle est
directement liée a la mythologie des
quatre éléments. Le célebre chant des
sorcieres de I'acte IV de Macbeth de
Shakespeare illustre parfaitement le
theme. La mixture dans le chaudron
bouillonne et le feu flambe (figure 4). Le
chaudron est la terre, d’autant plus que la
scéne se passe dans une caverne. Les
sorciéres rassemblent un nombre impor-
tant d’ingrédients divers, tous supposés
isolément répugnants. Elles effectuent
donc une synthese, elles rassemblent de
mauvaises forces éparses pour les
contraindre a coopérer a une ceuvre
maléfique (les fées font la méme chose
pour les forces bénéfiques). Elles
connaissent en effet les correspondances
secrétes des choses entre elles, savoir
traditionnel qui, jusqu’au XVle siécle,
forme la base officielle de la connais-
sance. Le chaudron est trés fréquemment

o Toule fa muil
se passe en
| rechierches..,

présent dans I’iconographie des histoires
en bandes dessinées pour enfants.
Celles-ci ont pris la succession des
contes traditionnels, et continuent a
colporter des images fortes qui impre-
gnent trés t6t I’imaginaire et par consé-
quent perdurent...

L'explosion.

Les éleves des cours de chimie des
lycées ricanent en attendant le moment
oll «¢a va péter». On ne peut pas imagi-
ner la chimie sans explosion. La fonda-
tion parait étre I’invention des explosifs.
L’explosion, c’est la puissance libérée
dans un éclair, la dispersion soudaine des
parties. Elle se situe dans la symbolique
a I’opposé du chaudron.

Le poison

Ce qui se prépare dans le chaudron,
c’est le poison, pour I’dme, le corps ou
I’esprit. C’est la substance qui va chan-
ger le cours naturel des choses. Les
poisons sont liés a 1'idée de méta-
morphose, celles du comportement
(exemple : Siegfried chez Wagner qui
perd la mémoire apres avoir consommé
un philtre), de la mort, métamorphose
supréme, ou de la transformation en
pierre, en béte ou en monstre. Autrefois,
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Figure 5 - “La chimie est devenue le grand, presque
I'unique, producteur de vecteurs d'empoisonne-
ment”, extrait de 'album «7996» de Chantal
Montellier, Les Humanoides Associées, 1977. (D.R.).

les métamorphoses, telles qu’elles sont
décrites dans le poéme latin d’Ovide,
étaient le résultat de la volonté, de la
colere ou du désir des dieux. Mais depuis
la «disparition» de ceux-ci, elles ont
besoin d’étre induites par un vecteur, le
philtre, ou le poison, un liquide souvent,
consommé par la victime innocente,
mais qui peut &tre aussi le résultat de la
pollution d’une substance pure indispen-
sable a la vie, comme ’air. Les poisons
peuvent étre insidieux, ils s’attaquent &
presque tout, ils peuvent déclencher des
peurs paniques si on les soupconne de
provoquer maladies ou infirmités, et
surtout, s’ils touchent aux enfants ou au
systéme de reproduction. La «chimie»
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est devenue le grand, presque ’unique,
producteur de vecteurs d’empoisonne-
ment (figure 5) (cf. I’émotion suscitée
par la dioxine). Cela est trés 1ié a la
mythologie contemporaine des «démons
cachés» qui n’est pas autre chose que la
résurgence des terreurs paiennes, un
temps canalisées par les vies des saints,
celles des choses embusquées dans
I’environnement pour nuire, et que le
mauvais hasard (theéme romanesque)
conduit I’innocent a rencontrer.

Un zeshte de

La formule ou le grimoire

Cette notation écrite du savoir, qui ne
peut étre déchiffrée que par des initiés,
est supposée rassembler le Tout en
quelques signes. De 1a, sa saveur
d’absolu (ct. le galvaudage de E=Mc?).
La chimie est supposée abonder en

Figure 4 - “La mixture dans le chaudron bouillonne et le feu flambe”, par Y. Delporte et Peyo. Extrait de I'album
“Les Schtroumpfs Noirs", p. 8 ; (c) 1963 Peyo (licence IMPS, Bruxelles, 1995).
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savoirs secrets encodés dans des
formules magiques. Face au grimoire,
I’image de I’innocent, la victime poten-
tielle, s’oppose automatiquement a celle
de celui qui sait. Mais celui-ci est-il bon
ou mauvais ?

L'image du savant chimiste

On distingue cing catégories :

— Le bon héros, qui met son savoir au
service du bien. C’est un expert, il
travaille beaucoup, il étudie beaucoup.
C’est un chef.

— Le mauvais héros, qui met son savoir
au service du mal. C’est un expert, il
travaille beaucoup, il étudie beaucoup.
C’est un chef.

Ces deux figures symétriques s’ oppo-
sent fréquemment dans les récits, surtout
dans les bandes dessinées consommées
par les enfants. Généralement, leur labo-
ratoire (avec le chaudron, etc.) est dans
une grotte ou une caverne. Ils luttent 2
coups de transformations induites par
leur savoir chimique.

— Le savant mercenaire est au service
des méchants, ce n’est pas un leader
comme dans le cas précédent. 1l exécute
des commandes. Il est quelquefois tué
par ses maitres (par exemple, le savant
qui fabrique le poison destiné a tuer le
Roy, dans le récent film de Berirand
Tavernier «La Fille de d’Artagnan»). La
révolte du savant mercenaire est aussi un
théme romanesque classique.

— Le savant-fou : la gamme va du
sinistre au simplement un peu dans la
lune (comme Tournesol)

— L’apprenti-sorcier (figure 6), ou
tragique, ou comique (comme Gaston la
Gaffe).

Dans tous les cas, ces personnages
jouent avec un certain pouvoir, mais qui
les dépasse car les uns et les autres font
souvent des erreurs (figure 7). Il y aen
effet ’idée que les processus en jeu
doivent étre exécutés, d’'une maniére
rigoureuse, ce que le grimoire est chargé
d’encoder. L’inattention, la distraction
est la faute classique qui induit la catas-
trophe (une situation conventionnelle
dans les contes de fée, qui entraine la
succession des aventures du héros).

Le décor favori de I'activité
du chimiste est le souterrain

Les laboratoires des bons comme des
méchants sont enfouis sous terre. C’est
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Figure 6 - Une image médiatique de la chimie : 'apprenti sorcier, Gaston 6 : Des gaffes et des dégéts, Franquin,

Editions Dupuis, 1968, p. 20 ; (c) Editions Dupuis.

14 que peuvent &tre manipulés les trésors
de la science (de fait, beaucoup de
musées des sciences conventionnels ont
une mise en scéne sombre, de style
caverne). L’idée est que ce savoir est
produit loin des yeux des profanes, dans
des endroits cachés. Les innocents n’ont
pas acces a ces lieux, n’imaginent méme
pas qu’ils existent... De 14, ’excitation
médiatique lorsqu’apparaissent des
révélations... L’image de la caverne est
évidemment celle d’une matrice ol nais-
sent les choses. Un endroit qu’il n’est pas
convenable de violer, ou méme de
contempler. Le savant semble dépenser
12 une énergie de type sexuelle.

De fait, des profondeurs de la terre
naissent les merveilles de la chimie : les

métaux, ’or en téte, le charbon, le
pétrole. La chimie contribue aussi, par
les engrais, 2 améliorer la qualité de la
profondeur des sols. La propagande
chimique montre que 1’on peut tirer des
entrailles de la terre beaucoup de
produits, y compris des choses qui se
mangent (un exemple de transformation,
de métamorphose, de transmutation,
entre le minéral et 1’aliment, entre le
minéral et ce qui est vivant ou convient
au vivant). La chimie tire des profon-
deurs le matériau primaire sur lequel elle
va exercer sa magie, mais en méme
temps, son rapport avec la terre est
ambigu car ce qu’elle extrait souille la
surface. Elle sait ouvrir I’intérieur des
choses, en extraire les trésors, mais ce
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Figure 7 - “...un certain pouvoir, mais qui les dépasse car les uns et les autres font souvent des erreurs”,
Franquin, Gaston 6 : Des gaffes et des dégats, Editions Dupuis, 1968, p. 17 ; (c ) Editions Dupuis.

faisant, elle commet un sacrilége dont la
sanction est la transformation, la méta-
morphose, la transmutation, de I’exté-
rieur d’un état avenant a un état repous-
sant. L.’idée d’une malédiction inévitable
est attachée a 1’audace de la recherche.

L'industrie chimique
martyrise «['innocent»

Alors que la chimie passe pour une
science obscure, mais respectable,
I’industrie chimique est soupgonnée des
plus mauvaises intentions [6]. Le cliché
dominant est celui d’une force organi-
sée pour le profit immédiat maximal,
sans égards ni pour les personnes, ni
pour les biens, ni pour la qualité des
«quatre  éléments», ni pour les
paysages, etc. Seulement soucieuse
d’intéréts économiques et financiers,
elle répond aux interrogations par des
avalanches de chiffres. C’est typique-
ment le domaine ou s’affrontent
«animus» et «anima» dans la communi-
cation.

L’image la plus outranciére de
I’industrie chimique est directement
tirée des contes, c’est celle de la
mauvaise Fée ou de la méchante Reine
qui offre une pomme empoisonnée a la
belle enfant. Ce procédé révolte. Il
s’agit bien entendu d’une variante du
theme de I’innocent trompé par une &me
habile, mais perverse. Dans les contes,
I’innocent, par I’épreuve, peut réussir a
se transformer en héros, ou encore, un
«chevalier blanc» peut venir & son
secours et combattre a sa place. Le
théme du «chevalier blanc» est trés
fréquent. Comme le titre est auto-
proclamé, surtout si I’innocent est un
étre collectif, comme une population
menacée de quelque fléau, le «chevalier
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blanc» peut facilement se tailler une
place centrale dans 1’histoire éternelle
de la lutte du Bon contre le Méchant.
C’est ce que font des associations ou
des individus en s’attaquant systémati-
quement a I’industrie chimique, 1’écho
médiatique est assuré. L’opinion
publique en effet, comme les enfants
dans les contes, prend toujours le parti
de I’innocent.

Que faire ?

Les images médiatiques de la chimie
rassemblées ici sont évidemment tres
éloignées de la réalité. Elles ne rendent
pas compte du rdle de la chimie, via les
matériaux, du métal au plastique, et via
les sources d’énergie, dans le change-
ment de la vie quotidienne apporté par
quatre siecles de science a travers la
conquéte de la force motrice par la
combustion, I'usage de 1’électricité, et
I’apport des techniques de production
de masse du photon, 1’éclairage sous
toutes ses formes. Ces progrés ont
changé la vie quotidienne parce qu’ils
ont muni I’homme de véritables
prothéses corporelles qui ont démesuré-
ment amplifié ses capacités physiolo-
giques. La chimie est une composante
essentielle de ce processus et elle a
notamment contribué a 1’allongement
de la durée de la vie humaine.

Pourtant, on I’a vu, son image média-
tique reste aussi primitive que celle que
véhiculent depuis toujours les contes et
les 1égendes. Comment faire mieux
percevoir la réalité de ’animus 2 la
sensibilité de I’anima ? Le systeme
scolaire semble insuffisant, car congu
dans la perspective d’examens, il choi-
sit ses matiéres comme des exercices
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destinés a entrainer 1’agilité concep-
tuelle des éleves au lieu de tenter de
fonder une base culturelle, par exemple
en enseignant I’histoire des sciences.

Je crois qu’il faut tenter d’insérer
plus de chimie dans les histoires de
science que les médias véhiculent avec
succes. Il s’agit de greffer la chimie sur
les procédés littéraires, manipulés par
les vulgarisateurs [5]. Pour cela, il est
nécessaire, et ¢’est difficile, d’éviter les
clichés traditionnels, de savoir
construire des récits, des fables, dont
les héros positifs soient des chimistes
réels, pas des caricatures, ou de person-
nifier adroitement les matiéres
chimiques (comme le fait Pierre Gilles
de Gennes [7)]). Certainement, le récit
culinaire est de ce type 12 [8], mais
attention, le mariage de la chimie et de
la cuisine est déja un classique de
I’imagerie populaire...
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